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REZUMAT

»Cunoasterea si recunoasterea prin desen a naturii” defineste Intr-un enunt
concentrat, considerat titlu al lucrarii de fatd, problematica interferentelor propriei
existentialitdti supusa criteriilor ,.civilizatiei urbane” cu incertitudinile reperelor unei
profesionalizéri ce-1 include pe autor arealului didactic-artistic, asuméndu-1 ca mijlocitor
de cale celor pe care-i ,calauzeste”. Colateral unei zone pragmatice (prin formatia
profesionald dobanditd ca arhitect), autorul si-a propus sa ,realizeze” o pledoarie pentru
pastrarea gestului uman in firescul lucrurilor, in armonia féptuirii naturale. Congruenta
propriei motivatii lucrative, dezvoltata preponderent in spatiul artei, calitatea ,,didacticd”,
evidentd Intr-o polemicd retoricd circumscrisd naturii §i desenului, s-a pastrat pe tot
parcursul lucrarii, corelatd unui crez profesat ca necesard raménere a gestului uman n
claritatea unei cunoasteri nemijlocite, directe, ce-I justifica.

Cautare precizatd vag (ca definire oficializata didactic) ,,studiul formei”, ea si-a
insusit ,,forma naturald” ca reper al oricarui demers faptic ulterior. Distantd oricarui
pragmatism ,.,functional” evident, calea pe care autorul 1si propune sa o jaloneze ca stiinta
ce-l mediazd pe om lumii, motivindu-l, a fost desenul, considerat anterior Tnsa unei
profesdri a lui distincte. Desenul manual (tot mai neobisnuit Tn raport cu desenul de
calculator), propus ca obisnuinta de interferare cu lumea, a fost atasat astfel unei cunoasteri
considerata concomitent ,.evolutiva” si ,,involutiva” (invétare si dezvatare), evitandu-se
siguranta retetelor invatate ,,de-a gata” (pe dinafard) pentru asumarea desenului ca emisie
motivata a gestului care-1 manifesta.

Survoland intentiile de utilizare eficientd (imediatd), lucrarea isi propune si
depaseasca constrangerile unor metode de lucru 1n prealabil experimentate, definind doar
la nivel de ,stare” un timp al faptuirii umane corelat cu cel al Naturii. Contopindu-si
optiunea profesata didactic celei personale, optiuni congruente-n problematizarea lor
comund subordonatd artei ca expresie distinctd a faptuirii umane, autorul lucrdrii si-a
propus, cu riscul de-a cadea in ,bigotismul” panteist, inversarea istorica a unui ,,progres
artistic” pe care-1 considera ,,epuizat”, intr-o recluziune primand Natura (aceea ce-i mai
»rezistd” omului) ca loc spre care o ,artd noud” il poate conduce pe cel ce-i recunoaste
Armonia primd. ,,Didactica” excedand cadrul limitat al unui Tnvatdamant oficial (legal), ea i
se propune celui ce-si presimte profunzimea ca ,,ilegald” revenire-n firesc, eliberare de
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Indemnand la simplitatea unei stiinte a lumii integratoare, autorul pledeazi pentru
desen, considerdndu-l artd de-a pune in relatie omul si Natura intr-o scriiturd afectiva
epuratd de balastul excesului de materie. Desen considerat in ratiunea stiintei lui de-a
revela miezul lucrurilor, lucrarea l-a privilegiat ca fiind anterior oricdrei specializari
artistice, schitd ce-i fundamenteaza gestului trecerea si nu raimanerea, prin $i nu n aparenta
formalizarii. Construitd-n triada ,,cunoasterii”’, a ,naturii” si a ,,desenului’, lucrarea,
contand permanent pe Intrepdtrunderea lor, le individualizeaza problematizandu-le ca
entitdti aparent distincte numenal. Parti ale unui intreg indecelabil, abordarea lor
multidirectionald le neantizeazd frontierele (aparente), contand pe o atenuare a
prejudecatilor dobéndite in avantajul unei inocente a mirarii senine pe care arta
»incipienta” a desenului o manifestd ca stiintd primordiala punind 1n acord omul cu
Lumea.

Construitd intr-o ,arhitectura” similard unui aisberg, loc plutitor marginind
imprecis cunoagterea si necunoasterea, lumina si intunericul, aerul si apa, cuvantul si
linistea, Tnéltarea si scufundarea, lucrarea se dedubleaza in cele doua carti ale evidentei si
imanentei unei stiinte a vietuirii umane care-i primeaza unei materii erodabile spiritul,
suflul fiintarii. Fluiditate a unei continue petreceri, transformari, ambele carti se pastreaza
in retinerea fatd de orice legitate promulgata ca imuabild, propunind doar o cale pe care
autorul lucrarii si-a insusit-o existential profesand-o prin desen ca mod de-a locui lumea cu
bunatate, cu modestia frumosului pastrat in firesc. Cartea Intdia ,Imersie la suprafata
lucrurilor sau studiu analitic de caz dezvoltat cu referire la lucrarile autorului” si cartea a
doua ,,Submersie in adancul lucrurilor sau fundamentare fenomenal-poetica a demersului”
se succed, completandu-se reciproc intr-o abordare fie reflexiva, corelatd arealului lucrativ
»subiectiv’ al desenului propriu (exemplificat prin reproducere), fie extensivd intr-o
generalizare de profunzime motivata ,,documentar” ca zona de afinitate ideatica. Mai clara
frontalier ca demers artistic personal, sau mai nebuloasa ca imprecizare a limitelor unei
manifestari umane contopitd Naturii (lucrarea pledand in acest sens), ambele carti se
considera n concomitenta aceluiasi crez pe care autorul si l-a Tnsusit ca fir existential si pe
care-l propune mediindu-1 prin desen si scriiturd. Adusa la lumina unei confesiuni lucrative
faptuitd in mestesugul unei arte restranse la materia si gestul unui ,,putin” desenat palpabil
(cartea ntdia), sau invaluitd-n fluul unui adinc presimtit cu temerea coliziunii atitor
prejudecati (dobandite ca adevéruri conjuncturale) cu Adevarul, Unicul (cartea a doua),
ambele carti se dezvolta ca explicit si implicit al aceleiasi Constiinte, cunoastere si
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Preambul al Intregului parcurs ntreprins de autor, ,,Recursul la memorie” precede
celor doua ,,carti”, amintite ca dualitate a lucrarii de fata, intr-o Incercare de limpezire a
premizelor ce le motiveaza. Regresand 1n arheologia unui ,strat ideatic” contemporan
autorului ca proximitate artisticd cu care acesta a interferat existential, cautarea unei
identitati romanesti redobandita prin artd s-a revelat acum, la distantd 1n timp, ca fiind o
constantd a anilor ’80. Rememorind timpul unui reviriment al coaguldrilor, al
interferentelor unor demersuri pe cat de sincere, pe atit de profunde, cadutari care prin
lucrarea lor doreau repunerea culturii romanesti pe fundamentul unei specificitati
inconfundabile, autorul s-a atasat Tntarziat unui demers ce se dorea izvorat din Tnsasi seva
acestui pamant. Refnnodand firul unei continuitati (tulburatd in vremurile de vitregie
ideologizatd ce le-a premers), aceia care si-au propus ,.intoarcerea acasa’ i-au redescoperit
locului raspantiile rostirii lui primordiale ca vatrd milenard de spritualitate. Satul, natura,
un timp al limpezimii Tn spatiul ecumenic al modestiei unui gest ce dezlega gandul de
ispita trecatorului lumesc, dorindu-1 invesnicit in linistea si pacea regasirii de sine, erau
readuse din uitare ntr-un prezent avid de o certitudine, alta decat aceea obligata
»dinafard”. Cautandu-si identitatea ,,dinduntru” ca parte a unui fntreg, »generatia *80” s-a
definit ca timp si loc de rascruce pe care autorul si le-a insusit, genealogie a propriei
cautari atagatd (chiar daca diferita ca manifestare lucrativd) acelorasi repere de armonie si
echilibru ale celui ce-si dobandeste fiintarea in intrepatrunderea afectivd cu pamantul pe
care-l locuieste. Expozitiile ,,Spatiul-obiect”, ,,Studiul I”, ,,Studiul I, ,Locul faptd si
metafora”, ,,Scrierea”, ,,Vatra”, conlucrand arhitectura, artele plastice, muzica, literatura,
teatrul, in locuri ale intermedierii lor, s-au constituit nuclee de coalizare a celor intorsi cu
fata spre un timp al unei constiinte Intregitoare. Rememorate, ele s-au configurat acum mai
evident ca trepte ale unei trude ascendente, conlucrari n definirea unui loc care sa-si emita
prezenta ca oglindd concomitentd a unui trecut si-a unui viitor posibil de pus in relatie
spirituald. Nume cunoscute §i anonime ale celor care s-au faptuit pe sine mediind, cdlauze
in Intunericul unei ignorante Intretinute, lumina unui adevar modest dar peren, ele au fost
readuse-n prezent ca locuri umane care pentru cultura romaneasca au constituit in anii *80
o cumpand de echilibru si siguranta. Artisti, istorici, filosofi, acestia au fost rememorati
continuatori ai zidarilor, dulgherilor, pietrarilor, faptuitori ai unei biserici nevazute decat ca
urma luminoasd a unui timp judecat cu inima. Readusi intr-un prezent continuu, ei sunt din
cei ce-i dau caii soliditatea timpului pe care un neam de pastori si plugari l-a invesnicit cu
pilda unui ev median ortodox, timp bizantin pamantean, §i-a unei vietuiri taranesti
ramasa-n simplitatea ei dintotdeauna, timp al unei schivnicii pe care autorul lucrarii de fata

l-a resimtit pilduitor propriului timp faptuitor. Toponimiile unei insingurdri in



transcendentul naturii precum Tescani, Poiana Marului, sau cele ale ideaticii unui loc uman
convergent precum ,,Prolog”, ,.Sigma”, ca grupuri lucrative atasate unui crez comun,
cautandu-i artei temeiurile rostirii arhaice, romanesti, ele s-au constituit in restrangeri de
miez, esentializari reverberand forma unei comuniuni Intre Naturd si acela pe care aceasta
il locuieste rostuindu-i fapta cu timpul sacramental al Invierii. Au fost (si sunt permanent)
locuri i oameni a céror trudd s-a pastrat ca memorie a anilor *80 1n filele unor scriituri
precum revista ,,Arta” si ,,Secolul XX, reviste care s-au dorit permanent prin vocile
erudite si sensibilitatea cultivatd a celor ce defineau substanta alcdtuirii lor, ca
nespectaculoase dar clare oglinzi ale unei identitdti pe care arta, asa cum a dovedit-o
atunci, o poate mentine imaculatd, indiferentd oricarei tulburari vremelnice. Considerand
necesard o aducere aminte a atitor ,,sapatori de fantini” din a caror apa curatd autorul
»insetat” in nevointa lui lumeasca si-a potolit din temerile cautarii propriului rost, lucrarea
si i-a atasat ca argument al rdmaneri-ntr-un firesc al lucrului facut dinduntrul lui,
motivandu-i aparenta trecétoare.

~Argument pentru un crez intr-o lume mai bund” personalizeazd motivatia
intregului demers intreprins de autor, coreldndu-l unor repere existential-profesionale ce-i
jaloneaza traseul propriei identitdti. Rezumativa expunere biografica, ea se pastreazad in
zona mediand a intermedierii dintre o identitate personald innascutd (nativd) si una
dobandita, profesata (certificata social). Convergente ca predispozitie a rimanerii 1n arealul
de manifestare al artei, cele doud cai s-au suprapus treptat, tot mai evident, ntr-o relativa
unicizare a lor. Arhitect ca profesie, artist ca expresie lucrativa (certificata prin admiterea
in U.A.P.), pedagog in postura de cédldauza (la Facultatea de Arhitecturd din Cluj), autorul
isi argumenteazd lucrarea atagind-o, moment nodal explicit considerat ca necesar,
clarificarilor unor anterioritati lucrative sustrase subiectivitatii in stiinta obiectivizarii lor
ulterioare. Dezicdndu-se oricarei pedagogii limitatd ca sistem formativ la tehnicitatea
repetitivd a experientei deja verificate, autorul isi argumenteaza Intregul traseu,
considerandu-l concomitent invidtare si dezviatare, cunoastere si recunoastere, intr-o
contopire a faptuirii umane (,,necesare”) cu simplitatea si claritatea Naturii ce-i premerge.
Colateral unui construct tematic discursiv ca pedagogie a ,,formei”, construct structurat pe
relatia cu Natura pe care gestul o ,constatd” doar prin desen, intregul demers se
argumenteaza ca ,,pedagogie a formei umane”, propunandu-i celui ce se lucreaza pe sine
medierea Naturii ca oglindire a fundamentului moral si implicit spiritual inerent vietuirii pe
care omul si-o asuma ca faptuitor constient. Provenind din arealul unui demers incipient
arhitectural, acela al dobandirii criteriilor construirii la scara evidenta a dimensiunii umane
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desprinsd oricarei profesari specifice, s-a constituit ca argumentare ce-i primeaza lui ,,a
avea” pe ,,a fii”. Neglijand cantitatea in favoarea calitatii unei relatii efective activata ca
sensibilitate in relatie cu lumea revelata dezinteresat, nu in forma ci in ,,aerul” (aura) ei, in
suflul ei, 1n taina ei, lucrarea pledeaza pentru pastrarea gestului uman (indiferent carei
motivatii 1i este atasat), in Firea Lucrurilor, profesdndu-1 pe cel ce-l emite ca OM.
Profesiune de credintd, excedind celor doua ,,carti” ca unicizare a lor in stiintd unui frumos
dobandit prin truda raméaneri-n bundtate a omului, argumentul o rezuma ca lectie de viatd
pe care cel ce se cautd si-o poate nsusi, regasindu-se 1n fiece fapturd neinsemnatd ca
manifestare a Suflului Divin.

»lmersie la suprafata lucrurilor”, prima carte a lucrdrii, se constituie intr-o
parcurgere explicativd a demersului personal al autorului. Structuratd in capitolele ce-i
definesc motivatia lucrativa, consideratd din unghiurile de vedere diferite ale aceleiasi
unicitdti existentiale, ea se doreste nu o radiografiere biograficd a componentelor unui
travaliu artistic specific, ci mai degrabd bornarea explicitd a unei cdi propusa oricui ca
accesibila. Chiar daca ancorata in locuri si timpuri precise, ,,caldtoria” pe care autorul §i-o
propune in lumea unei proximitdti a Naturii preponderente preface ,,studiul de caz” al
lucrérilor reproduse partial Intr-un loc a carui specificitate restransa se topeste in
generalitate. Loc aparent doar separator ca restrangere la persoana intdia singular (prin
asumare a demersului), el se doreste unificator si pilduitor, oferind din putinul agonisit ca
certitudine oricui e deschis sa primeasca, fiind mai intai pe aceeasi cale a vietii si-apoi doar
pe aceea a unei profesii asemenea.

Fundamentat faptic pe o prevalenta a artei si a desenului ca predispozitie lucrativa a
autorului, capitolul intdi se constituie intr-un acces in arealul cauzelor, motivatiilor si
conditiilor preexistente ale unei optiuni intuite initial si apoi congtientizatd Tn congruenta
parcursului existential si profesional. Deruland firul unui timp revolut, desenul si natura
s-au pastrat constant ca proximitdti favorabile pe care autorul le-a interferat ca stari mai
mult decat ca evidente dobandite odatd cu etapele unei ,,constructii” a propriei identitati.
Desen de scoala n copilarie, desen revoltat in adolescentd, desen folositor 1n societate, ele
s-au succedat Intr-o cumpanire nesigurd intre desenul ,,obiectiv”’ impus de context si cel
,,subversiv” sustras lui, intre desenul ,artistic” si cel ,,tehnic”, intre desenul ,,forma” si
desenul ,,fond”. Colateral lui, natura, in acceptiunea ei ludica si tainica atasata povestilor,
in manifestarea ei de o bogatie ,,formald” inimaginabild, in caracterul stenic, deconcertant,
pe care-l emand, in mistica unei sacralititi resimtitd deabia mai tarziu ca liniste
transfiguratoare, s-a pastrat constant ca sigurantd a unui ,,dincolo” de obisnuitul obligat.

Afinitate cultivata initial cu un loc facut dupa chipul si asemanarea celui ce i se pastra parte



in ignoranta unei puritati Tnnascute, ea a devenit ulterior constiinta a indistinctiei Intre cel
ce-o ,,privea” si natura ce si-l asemana, purificandu-l astfel a doua oard. Treptat, desen si
naturd, subsumate artei ca expresia cea mai inalta a spiritului uman, s-au contopit, lucrarea
de fatd nefiind decat corolarul constientizarii prin care autorul si le-a Tnsusit, ntr-o
concomitentd a lor indecelabild, ca profesiune de credintd. Desen devenit el insusi natura,
el s-a stabilizat ca evidentd in conditiile profesarii lui ,,didactice”. Propuniand drumetia,
cdldtoria, atagate naturii consemnatd-n notatiile fugare de cale, autorul, atagat profesional
pragmatismului arhitectural (bazat de obicei pe un desen programat, utilitar), s-a pastrat
detasat unor conditii impuse conjunctural in imprecizia poetica a firescului incifrat mai
mult in liniste decat in cuvant. Genealogie personald definind cauzal un demers lucrativ,
ea-gi rememoreaza antecesorii in aceea desprindere de orice motivare evolutiva a faptuirii,
ramanidnd in atemporalitatea indiferenta ,,progresului” artistic (si tehnic). Stiinta
configurata-n conditiile unei ,urbanitdti” ce-i erodeazd dinduntru omului omenia,
pastrandu-l doar exterioritate ,reprezentativd” a ,.speciei”’, ea i s-a revelat autorului ca
legitate stringent necesard, moralitate redobandita printr-o artd vindecitoare fundamentata
pe bunétate ca suport al oricarei frumuseti lumesti.

Atelierul (cap. 2), departe de-a se rezuma la un inventar insiruindu-i obiectualitatea
in amanuntimea unei plasticitati contrafdcute, de atmosfera, se disperseazd ca loc unic al
vreunui gest lucrativ premeditat in multitudinea de locuri atasate unui ,,desen de parcurs”.
Succesive interioritati i exterioritdti, ele si-au contopit frontierele Intr-un continuu al
atelierului considerat mai mult stare de disponibilitate, predispozitie de-a 1i transcrie lumii
rostirea nelntrerupta, decat loc fotogenic ,,decorat” cu identitatea explicitd a unei profesii.
Atelier periclitat Tn definirea lui spatiald limitativa de precaritatea unei materialitdti prin
care desenul ,,se pune-n operd”, autorul si l-a Tnsusit ca subinteles unui ,,acasd” resimtit
oriunde si niciunde, salt intr-un spatiu si un timp al unui gest ce-i neantizeazd lumii
dimensiunea masurabila, reveldndu-i-o pe aceea afectivd, poeticd. Atelier al unei naturi
atotcuprinzatoare ce-si oferd materialitatea, generoasd, unui gest-desen eliberat de frica
de-a gresi, ea-1 inzideste cu cer, cu nori, cu vant, cu arbori, cu pasari. Lunca Ilvei, Nicula,
Ciucea, Vintu de Jos, Vama Veche, Tuzla, Fodora, Domnin, Borza, Sarmizegetusa, sunt tot
atatea locuri ale unui desen prin care autorul s-a spovedit de pacatul de-a avea stiinta lui,
dobandind cuminecarea desenului ca fiintare indiferentd unei dorinte anume. Atelier
imaginar desprins de zgomotul discordant al proximitatii tehnologice, loc zidit in tacerea
cartilor, transgresidndu-i celui concret limitele Tn ideatica unui inefabil poetic, el s-a
imprimat ca timp afectiv intr-un spatiu desprins oricdrei aprecieri cantitative. Incapere

fermecatd, locul desenului s-a contopit unui demers existential confruntat cu nesiguranta



ramaneri-n medierea dintre certitudine si incertitudine, atelier originar apropiind
gestul-desen unei geneze anterioard oricarui gand. Atelier interior, el se extinde astfel, de
fiecare datd, in modestia unui explicit lucrativ restrans la strictul necesar, desenul
ramanand astfel la scara unei obignuinte de-a respira odata cu intreaga Manifestare.

Luand in considerare desenul ca ,,formalizare” specifica (cap. 3) atasatd demersului
lucrativ pe care autorul si l-a asumat, el s-a pastrat permanent In zona unui concret
»figurativ” instabil ca motivare a lui Intre reproducere si recunoastere. Mimetic initial in
tentatia gestului ofensiv de-a i se substitui realului, intentia oglindirii fidele s-a atenuat pe
masurd ce aparenta lumii si-a dobandit calitatea efemeritatii In raport cu precizia definirii
ei invatate. Desen initial de comunicare, de suprafatd, el s-a pastrat in indecizia dintre
iluzia credibild si plasticitatea gestului-desen, mentindndu-se insd 1n abilitatea de a
evidentia spatialitatea ca racursiu al unui timp arhitectural palpabil. Transferat treptat
dintr-o exterioritate ,,polemicd” intr-o interioritate problematizatd, forma si fondul
desenului s-au contopit in ratiunea unicizarii lor afective. Glisand din zona demonstrativa a
reproducerii Tn zona unei formalizari asumata ca expresie sensibila a recunoasterii, autorul
s-a indepartat de siguranta unui desen compus optic (fiziologic), pledand 1n favoarea unui
hazard prin care gestul-desen sa-si Tnsuseasca spiritul unui loc natural. Monotonie sau
devalmasie, desenele atasate lucrdrii ca ,.ilustrare” a Intregului demers, fie repetari de zari
identice-n neprecizata lor departare, fie seminte adunate-n spatiul fard de margini a
vesniciei, fie desene-mpaslituri desenate-n chip de gradini succedandu-se-n filele
insemndrilor, a filelor de jurnal, fie micile-nsemne adunate-n calatorii afective,
tainuite-ntalniri cu timpul fermecat al naturii, ele si-au insusit forma ca fragilitate a
recunoasterii de-o clipa a Lumii in adancul ei necuprins.

Considerand desenul concomitent gestului ce-1 emite, autorul il presupune intrinsec
acestuia, abordandu-1 ca morfologie a gestului, expresie a unei modalitéti de lucru (cap. 4).
Talc al faptuirii, gestul ca miscare figurand cu materia imputinata a desenului inchipuirea
invesnicitd a fardmei de timp lumesc, este cel ce da viata oricarei faptuiri, fundamentandu-i
profunzimea in spirit. Duct eliberat intr-o evidentd indiferentd asemandrii memorate
senzorial, autorul 1l considera ca anterior oricarei maniere sau exteriorizari limitata stilistic
ca modalitate de lucru artisticd specificd. Devansind gindului ce l-ar premedita,
gestul-desen, izvorand din adancul claritdtii unei unicitati ce-1 contopeste pe cel care-1
manifestd Intregului, i se ,imprumutd” naturii ca spontaneitate a firescului ei. Pledind
pentru un gest casnic, anonim, dezinhibat din constringerile unei canonizari a lui, autorul
si-1 propune (propunandu-l ca descindere vulnerabila a omului in lume) reflectat in

spontaneitatea fireasca a locului natural. Facand parte din miscarea permanentei prefaceri,



desenul 7i ramane astfel gestului urma a unei afinitdti inndscute cu Natura, anterior si
ulterior oricarui ,,-ism” purtat ca eticheta profesionista conjuncturala.

Investit ca formalizare cu o materialitate pe care si-o partajeaza intre policromie si
monocromie (cap. 5), desenul la care autorul se referd enuntiandu-l ideatic si faptic, s-a
manifestat in consubstantiala lor intrepatrundere. Policromie mimetica initial, uzand de o
materialitate specifica ca didacticd a colorarii, ea s-a autonomizat, detasandu-se oricarei
»tehnici de reprezentare” a realului. Polifonie luminoasa, desenul s-a imbogatit cu
materialitatea ,.eterogend” a unui timp §i spafiu detasati senzorialitdtii cantitative
(palpabile), prevalandu-i intelegerii rationale a lumii pe aceea sensibila, afectiva. Riguros
ca ,fotografie” reprodusd respectind ,,instructiunile de folosire” ale unei materialitati
canonice, desenul la care autorul lucrdrii face referire s-a desprins oricdrei didactici
succesive a unei formalizdri evolutive, revenind la ,devdlmasia” ce-i pdastreaza
gestului-desen caracterul natural, firesc. Astfel, concomitent unei materii-desen ,,obignuite”
oricdrui exercitiu grafic: materie uscata, lichida, grasd, cretoasa, liniard, de suprafata,
desenul si-a asociat ca amprentd-memorie a contextului lucrativ materia naturala prelevata
acestuia: pamanturi, plante, apa, ele interferand ca stiinta a unei alcatuiri poetice. Desenand
astfel materia ca atribut al culorii, forma si-a devenit siesi lumina unui nteles ocultat
vederii opritd la limitele gindului ei precis. Interferand policromia monocromiei, lucrarea
le justifica, componente aparent doar complementare ale aceleiasi expresii lucrative
sustrasd timpului proxim 1Intr-o materialitate imponderabild sinonimad monotonei
invesniciri. Policromie unicizatd-ntr-un anotimp al tacerii, monocromiile, desene repetate
monodic ca plin si vid ale aceleiagi manifestari, 7i primeaza suflul oricarui derizoriu
formal, pdstrandu-se in registrul ,,minor” al nuantdrilor tonale. Constiintd a intregului,
monocromia se sustrage prevalentei unui plin identitar prea explicit, retindnd gestul-desen
in concomitenta lui vidului resimtit ca materie investitd cu energia plasmuirii formale.
Depasind intelegerea lor distincta, autorul pledeaza pentru o contopire a monocromiei si
policromiei considerate Tmpreuna materialitate omogena a Naturii pe care desenul o reia ca
lucrare a Ei.

Facand ,,inventarul” unui demers lucrativ atasat desenului ca modalitate de
expresie, optiunea starii ,,pensula-tus” (cap. 6) se constituie corolar al lui, loc revelat pe
care autorul si-1 insuseste corelandu-1 propriei experiente existential-profesionale. Desen
preponderent ,,uscat” initial, constrans unui veridic palpabil comunicabil, el s-a pastrat Tn
incertitudinea dintre ,,tehnic” si ,,artistic” ca atribute ale unei utilitdti concrete. Penduland
intre demersul profesional proiectiv si cel colateral plastic, gestul-desen si-a erodat treptat

prerogativele unei intentii precise, resimtind tot mai mult tentatia plasticitatii autonome.



Tranzitdnd zona travaliului exersat Tn desenarea corecta a unei forme perfectibile evolutive,
alcatuitad strat peste strat, gestul-desen si-a epuizat rabdarea copierii ,realiste”
diminuandu-i alcatuirii lui formale ,,materia uscatd” in avantajul celei ,,fluide”. Devenind
concomitentd a gandului cu forma lui, gestul pensula-tus, amnezic unei creiondri randate,
eficientd doar ca suprafatd formalizatd geometric, s-a eliberat premeditdrii doveditoare
dobandind claritatea de pétrundere a faptuirii ,,dintr-o data”. Fluiditate policroma initial, ea
s-a depreciat treptat ca discontinuitate a alegerii componentelor ei cromatice, autorul
pledand pentru fluiditatea monocroma a starii pensuld-tus. Matrice a unei singularizari
androgine ce-i oferd gestului siguranta faptuirii firesti, ea-i reda acestuia curgerea sinonima
propriei sanguinitdti pe care desenul o continud in timpul fluid al unei neintrerupte
deveniri. Suprafatd volatila, forma-tus mediatd gestului ca pensulatie, se distinge astfel
doar prin saturatia unui contur, neoferind privirii decat vibratia unei aparente tranzitorii.
Stare ,respiratorie”, ea se dezvoltd astfel dinduntrul Naturii, faptuindu-se de la sine,
topindu-i lumii formele intr-o osmoza a lor consideratd cursivitate a scriiturii ei poetice.
Fiind doar punct, find doar linie, starea pensula-tus 1i redobandeste unei maturitati
constransd-n conventii, o bucurie ce-o intoarce-n memoria locului unei copilarii accesibila
celui ce-o doreste ca puritate a unei faptuiri rdimasa-n Armonia Primordiala a Genezei.
Lectia de desen (cap. 7), la care autorul face referire completandu-si demersul
lucrativ cu o componenta didacticd explicitd, se dezvaluie ca focalizare conjuncturald a
desenului in zona oficializatd a invatarii. Atasat fenomenului arhitectural ca reper bazal
(basic design) al modelarii bidimensionale a spatiului folosibil (reprodus in expresia unei
grafici ,,functionale”), desenul pe care autorul, devenit calauza, l-a propus ca ,,studiu al
formei”, s-a pdstrat permanent 1n afara unui pragmatism canonic profesional (fie el tehnic,
fie artistic). Incurajand libertatea de expresie, desenul pe care ,,lectia” il propune ca loc al
cautarii, s-a definit mai mult ca stare lucrativa, disponibilitate ce-i poate inlesni celui aflat
pe cale o cunoastere directd, nemijlocita a lumii. Indiferentd adevarurilor invitate didactic,
calea propusa i-a Tnlocuit gestului siguranta unei reusite (premeditatd), propunandu-i forma
ca stare de perceptie constatativd pe care desenul o dezvoltd intr-o concomitentd a
multidirectionalitdtii de abordare. Dejucindu-i vederii unicitatea ,,monoculard” (statica),
cautarile care s-au succedat in timp s-au dorit de fiecare data perturbari sinestezice ale unei
obisnuinte (saracitd prin ,Invatare”) de a vedea lumea. Considerdndu-i ,,formei”
concomitent inauntrul si inafara, materia si geometria, Intregul si detaliul, alcatuirea si
principiul, desenul si-a riscat pierderea limpezimii, inlocuind lumina exterioara a modelarii
optice cu una interioard asumatd pe masura deruldrii lucrative concrete. Dorindu-se
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prejudecati, lectia de desen s-a pastrat 1n timpul virgin al unui tardm neexplorat, experienta
existentiald detasatd oricaror criterii profesionale. Constatativ, desenul si-a atasat poeticul
ca permeabilizare, sensibilizare in relatie cu lumea, schitdndu-i formei starea de dispunere
transmateriald. ,,Lectia” propusd astfel celui aflat pe cale, mai mult mod de-a fii decét
mijloc de-a avea, i-a sustras gestului sansa formei frumoase dovedite, propunindu-i doar
starea armoniei presimtite. Regresand Inspre o formd anterioara motivarii ei umane,
,»studiul formei” si-a neantizat limitarea atelierului didactic propunandu-i gestului ,lectia
Naturii” considerata loc primordial al oricarei Invatari. Gest lucrativ peregrinand in naturd,
el s-a dorit atasat unei didactici a bundtatii, a simplitatii si a firescului, desenul
ramanandu-i celui aflat pe cale sensibila scriiturd poetica, punte ce-1 leagd afectiv de
intregul Univers.

Discordantd ca proximitate unui context social cultivind individualizarea
profesionald si existentiald Intr-un mod explicit concurential, presimtirea unui posibil
»~intreg” pe care autorul sa si-1 asume ca pilda, fiind alaturi si nu impotriva altcuiva, i s-a
revelat ca valoare a acomodarii, a intermedierii. Materializdndu-si alcatuirea ca punte ce
leaga, zona de echilibru al intalnirii cu lumea, jurnalul afectiv (cap. 8) s-a configurat in
precaritatea unui gest ce-i dezvéluie acesteia continuitatea ,,neprofesatd” distinct. Loc trdit
ca spatiu afectiv, el se zideste-n desen ca deschidere neprecizata, eliberare colaterala unei
ordini admise, timp topit in sensul unei ratiuni indiferenta intelegerii de moment. Desenul,
anterior vreunei intentionalitdti distincte, i oferd astfel jurnalului siguranta ambiguizdrii
formei intre text si imagine, parcurgand timpul aluziv al unui spatiu posibil investit cu
afectivitate. Acomodare discretd cu lumea, manuscris restrangand gestul la dimensiunile
unui caiet de schite, el se constituie in permanenta unui loc anterior vreunei directii
precizate. Substituindu-i-se celui ce-1 defineste in taina recluziva a unui gest sustras
»rulajului” existential proxim, jurnalul 1l pdstreaza anterior oricarei polemici in puritatea
unei cunoasteri tulburatd cu lumina unei desprinderi de lume tocmai pentru a-i fi mai
aproape. Concomitentd a textului desenat si a desenului scris, jurnalul afectiv 7i dobandeste
celui ce si-1 asuma vulnerabilitatea unei permeabilitati ce-i lipseste acestuia ,,interioritatea”
de protectia aparenta a disimularii duplicitare. Jurnal omitdndu-si autorul ca nume distinct
(nesemnat), el 1si pastreaza claritatea concomitentei dintre forma si fondul nedeclarate ale
unei constante ramaneri Tn anonimatul nici unei intentii precise. Artd a Naturii n
acceptiunea ei cosmicd, jurnalul o dezvaluie ca afectivitate a unui gest investit cu
familiaritatea ,,neprezentabila” a sinceritétii indiferentd vreunei aprecieri. Limba vorbita
fara a fi invatata, jurnalul afectiv 1i formalizeaza acesteia scrierea Intr-un inteles neseparat

in cuvinte. Precedandu-i artei ca inainte-al erodarii ei in formele ,utilizarii spirituale”,
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caietul de schite o insoteste célduzind-o dintr-un induntru al gestului ce-si pastreaza
congtiinta faptuirii armonioase rdmanidnd intrinsec Naturii Tn continua ei petrecere
manifestata.

Alaturand cuvantul imaginii ca relatie obisnuitd intre formalizarea ,,sonord” si
aceea ,,vizuald” a lumii, autorul il propune in acceptiunea unei colateralitati poetice (cap.
9) atasata gestului plastic. Considerat definitoriu in procesul de cunoastere pe care omul il
interpune intre el si lume, cuvantul, completat cu constructul gramatical necesar unei
faptuiri, i substituie lumii realul cu imaginea ei vorbitd. Cuvinte conventionale
memorate-n automatismul unei obisnuinte de-a le folosi, ele-si edifica esafodajul inert al
unui limbaj neutru, indiferent In precizia cu care-si doreste construita inchipuirea. Cale
lingvistica depreciativa, primand cantitativul formal oricarei profunzimi de fond intrinseca
artei ca stare a ei inefabila, autorul si-a propus diminuarea ei, primindu-i calea poetica,
stiintd a cunoasterii afective ca demers inerent atingerii sensibile a lumii. Poeticul, propus
astfel ca fundament al oricarei arte (incluzind-o pe aceea de-a vietui), se dezviluie,
printr-un alt fel de scriere, liniste oferindu-le cuvintelor, doar celor alese, un rost demult
uitat. Arta de-a fii, calea poetica isi atribuie forma n indistinctia dintre cuvant si imagine,
prevalandu-le vidul ca retortd a revenirilor infinite. Corelatd Naturii ca loc poetic
primordial, calea propusa i patrunde artei formele unei premeditari profesionale cu suflul
fiintarii lor desprinse unei intelegeri anume. Constiinta a Intregului, cuvintele o ajuta sa si-1
imagineze, Inchipuindu-i transcrierea in semnele unor stenograme resimtite doar afectiv.
Artd a unei trdiri plenare, excomunicatd ca neproductivd din inventarul indeletnicirilor
umane rentabile, Poeticul ii premerge formei, detasand-o unei asemanari prea evidente cu
realul proximitatilor cunoscute senzorial. Taram feeric propus ca loc al regasirii de sine
(prin artd), el 1i retine gestului tentatia apropierii, pastrandu-l intr-o plutire laconica pe
deasupra unei lumi ,,obiectualizate” distinct.

Aducind inregul demers, pe care lucrarea 1n ansamblul ei il propune, in
proximitatea unei cauzalitati destdinuita ca intimitate in confesiunile si marturisirile (cap.
10) adiacente traseului ideatic de fond, acesta isi consolideaza motivatia intr-o completare
omogena cu ,.forma umana” (autorul) ce-l1 propune. Tesiturd existentiald ce-i confera
demersului armétura stabilitdtii, ea se cladeste intr-o arhitectura umana vulnerabild prin
continua reasezare pe trepte de certitudine succesive. Confesive reveniri la reperele
principale ale lucrdrii, ele se ataseaza unei experiente lucrative individuale,
configurandu-se intr-o biografie subiectiva prin care autorul isi obiectiveazd motivatia.
Natura si arta i-au definit astfel constant autorului bilateralitatea unei simetrii existentiale

evoluand de la instabilitatea unei presimtiri doar la siguranta unui crez ce le contopeste.
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Pastrandu-se la distantd de tentatia medierii tehnologice, gestul comuniunii lor a persistat
constant intr-o manualitate lucrativa directd considerata singura mijlocire asumata credibil.
Refuzandu-si informatia intermediata ca rapiditate (electronicd) de jonctiune cognitiva cu o
lume micsoratd-n algoritmul utilitatii ei umane, autorul s-a ,izolat” intr-o ,ruralitate
monasticd”, fundamentandu-si certitudinea cu un adevar lipsit de fluctuatiile speculative
ale modernitatii. Cautand cartea, nu ca suport al unei eruditii cantitative (demonstrabile), ci
ca stare de armonie, empatie pe care ea o dezvoltd ca prietenie atemporald, autorul s-a
pastrat in retinerea revenirilor, a acelei talmdciri lente favorabild mai mult sufletului decét
ratiunii. Faptuind cit mai putin (sau deloc) impotriva (dinafara) Naturii si cat mai mult Tn
spiritul (dinduntrul) Ei, el si-a corelat gestul explicitului artistic celui al vietuirii obisnuite,
asumandu-1, compromis poetic oferit ca loc de trecere, punte Inspre o armonie a Lumii
accesibild oricui ca miez al unei bunititi pe care omul, eliberat de dorinte, o resimte
contopindu-1 Intregii Firi.

Locuri si oameni, repere ramase Intr-un prezent continuu, ele se constituie in tot
atatea confluente (cap. 11) care i-au dat autorului siguranta caii pe care o urma. Rezonante,
afinitati, ele s-au tesut intr-o alcétuire de conjuncturi favorabile, consolidind intregul
demers ca motivatie a lui ce-i precede oricarei formalizari fondul unei ideatici generoase.
Locuri i oameni in centralitatea unor margini de lume, autorul si le-a insusit ca spatiu al
unor energii care sd-i hraneascd gestul cu vigoarea Tnsinguratd a genezelor, numele lor
dandu-i siguranta faptuirii anonime a linistii primordiale. Confluente ce se precizau treptat
ca fiind cele ce-i dddeau caii coerentd, ele s-au pdstrat, memorie vie a unor locuri si oameni
care 1si emit fiinta dincolo de timpul vremelniciei in rezonanta cu o faptuire pe care autorul
si-o resimte insuflatd ca afinitate a lor in spirit. Oameni si locuri, geografii imaginate ca
extensii nelamurite ale tacerii, ele se succed ca imensitati traduse-n masura atingerii lor
afective, biografii ale unor faptuiri umane Insufletite de-acelasi crez intr-o natura
primordiald ca fundament al unei arte ce-o traduce doar in forme sensibile. Calauze aparent
intdmplatoare, ele s-au constituit in zvonul Tndepartat al unor radacini ancestrale ce-si emit
seva prospetimii continuu, retindnd gestul oricarei faptuiri Tn apropierea acelui freamat
emis 1n forma unei ,arte” rdmasd in simplitatea firescului unei unicitati mistice.
Concluziva dispersie in departele omenesc al unei concomitente afective, ea-si asuma
aparenta ,,hazardului”, alegdndu-si statiile calatoriei Tnduntrul acelorasi margini de lume pe
care autorul si le Tnsuseste ca sigurantd a-ntoarcerii ,,acasd” In miezul Fiintei. Legaturi de
suflet, ele se Tnlantuie ca nume distincte intr-o ordine Intdmplatoare: Alexandru si Crinela
Antonescu, Wang Wei, Henri Matisse, Himalaya, Juri Wasnezow, Ci-Bai-S$i, Van Gogh,

Ivan Shishkin, Ion Andreescu, Baikal, Alvar Aalto, Paul Gauguin, Karelia, Isac Levitan,
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Andrei Tarkovski, autorul considerandu-le sfatuitor unic al momentelor lui de cumpana si
nesiguranta.

Cartea a doua ,,Submersie In adincul lucrurilor sau fundamentare fenomenal-
poetica a demersului” se ataseazad unei evidente lucrative (restrnsd in ,.cartea intdia” la
aparenta optiunii individuale a autorului) ca generalizare, posibild obiectivare conlucrand
componentele demersului In densitatea de interferente ce-i dobandesc siguranta unei
stiinte. Fundamentind zona suportului pe care gestul 1si dezvoltd expresia specifica, cu
referire la gestul artistic si la desen Tn mod concret, ,,Carta a doua” este alcatuita dintr-o
multitudine de componente, care, considerate substrase aceluiasi intreg, il detaliaza
intentionand sd-i dobandeascd o inchipuire credibild. Cunoasterea, desenul si Natura,
corelate ca omogenitate problematizatd aceluiasi motiv (reflexivat n reperele perene ale
existentei umane), se succed intr-o alcatuire trilitica stabild ca ideatica unitard a intregii
lucrari. Corporalizate difuz ca parti de adancime ale aceleiasi entitdti, flotdndu-si
frontierele dilatate-n fluul unui timp-spatiu neprecizat sub nivelul obisnuintei pe care-o
sustin la suprafata aparentei, ele se intrepatrund imbogéatindu-se reciproc, fluidizandu-se ca
revarsare a gestului uman 1n firescul contopit intregii Manifestari. Parti nominalizate
distinct, ele interfereaza intr-o combinatorie de reveniri permanente la miezul lucrérii, si
anume desenul (si implicit arta) ca mediere cognitiv-afectiva intre om si Natura. Fie ca este
vorba de cunoastere, fie cd primeaza desenul, fie cd, in sfarsit, natura le succede intr-o
aparenta finalizare de cale, ele se pastreazd permanent concomitente, nuantand demersul cu
multitudinea reludrilor, reveniri Intretesute intr-o formulare complementard de ,,stare
calitativa” oricarui ,,sablon” de analiza si legitimare cantitativa.

Detaliindu-i celei de-a doua carti prima parte, ,,Cunoasterea”, ea-si dezvolta
parcursul plecand de la punerea-n relatie a omului si a naturii, fenomenalizari succesive ale
concomitentei lor. O naturd excedandu-i umanului caruia i se oferd-n poeticul unui ,.de
cunoscut” indiferent ratiunii ,,faptuirii ei practice”, ea-i dobandeste acestuia ,,inutilitatea”
de dinaintea oricarei Tnchipuiri cognitive. Natura, reluatd in extenso in partea a treia a
lucrérii, corelatd unui gest ce-o culpabilizeazd Tn materia unei cantititi de folosit, este
surprinsa din perspectiva unui gand descumpanit in spatiul nesigur dintre volitiv si afectiv,
nesiguranta a unei ,relatii” continuata pe tot parcursul lucrarii ca fir calauzitor ce-1 implica
pe ,.cititor”, propundndu-1 revelat (prin desen) al propriei constiinte. Partinitoare, lucrarea-i
circumscrie Naturii omul ,,asumandu-i-1”, pre-simtindu-1 anterior dorintei de-a-i fi diferitul,
singularizandu-1 1n linistea nemarginirii tradusd-n cuvantul unui inteles uitat Tn fara de

timpul invesnicirii. Contestindu-i omului discontinuitatea reflexivitatii cognitive, gandul
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unicitatii 1i ,,reface” acestuia miezul de Tnsufletire, negindu-i traseul ,,evolutiv” orizontal
»istoric” in schimbul pastrari-n concomitenta ascensionald a Tntelepciunii.

Multiplicandu-i doar aparenta de frontierd a faptei, capitolul Intdi 1i atageaza
umanului interferat lumii gradientii de cunoastere corelandu-i succesiv ,,anatomiei”,
»fiziologiei”, ,,psihicului”, considerate fenomene distincte, ,,simturi” ce-i extind volitivul
unui ,,om” ce-i amprenteazd naturii chipul cu propria-i imagine ,,invatatd” (experimentata).
Pastrandu-si pozitia retinuta oricaror legiferari ,,normate” cantitativ, lucrarea se mentine-n
imprecizarea unei senzorialitdti afective, contopind vazul, auzul, atingerea, In aceeasi
simtire ,poeticd” pe care autorul si-o Insugeste ca trans-rationalitate, metaforica
rememorare a unui prezent Invesnicit cu/in spatiul sensibilitatii Tnnascute (nedobéndite).
Avantajand gestul direct celui mediat (eficient) ,,de masina” considerat suport tehnicizat al
ascendentului uman impus naturii, unealta-i mijloceste mainii tilcuirea nevointei ei
retinutd-n imprecizia unui firesc, pastrandu-i gindului echilibrul cu un negénd ce-1 precede
motivandu-l. Faptd explicitatd la suprafata unei ,instinctualitati transcendente”, ea-i
limiteazd omului ofensa ,prezentei distincte” pastrandu-l in starea de contemplare a
gestului magic. Asocialitate anterioard distinctiei eu-tu, eu-noi, eu-voi, eu-ei,
contemplarea-i premerge, ca insingurare-n concomitenta Intregului, unei polemiziri a
lumii decupatd in ,,forme” umane distincte. Dezasumand ,,eul” calitativ, densul cantitativ
uman impune presiunea ,,maselor”, ,,familia” rimanandu-i om-ului loc investit cu calitatile
androgine ale dualului (complementar) lumesc, fapta corelativd perenitdtii unei naturi
concomitentd-n principiile ei masculine si feminine echivalente.

Atagat cunoagterii, capitolul al doilea 1si propune pentru inceput imprecizarea ei
intr-o ,didacticd” ambivalentd a Tnvatarii si dezvatarii, contestdndu-i locurile fixe de
»focalizare” cognitivd emisivd intr-o dispersie a lor independentd volitivului uman,
(re)cunoasterea fiind consideratd stare de empatie comunicand (cuminecand) ,,partile” unui
intreg indecelabil. Problematizdnd aportul cognitivului verbalizat (numenal), lucrarea-l
reconsidera dezicandu-se imagindrii lui lingvistice (dobandite), primandu-i cunoasterii
evolutive succesive, acea concomitenta instantanee a textualitatii comprimata-n ,.citirea”
(rostirea) ei ,atemporald” (bruscd). Imprecizdnd distinctia dintre ,,de cunoscut” si
,cunoscator’, fenomenul cunoasterii, absorbindu-le frontierele, 1si reveleaza
»formalizarea” dintr-un Tnduntru de dincolo de intelegerea ,,obisnuitd”. Pendulandu-i
actului cognitiv componentele ,,lucrative” intre impersonalul(?) obiectivarii si cele asumate
subiectiv, lucrarea-i detageaza dezechilibrului lor neverificabil intuitia, considerand-o
»faptd” ce-i emand omului din resorturile unui adanc anterior volitivului partinitor,

cunoastere anterioard oricarui gandit al ei extensiv. Compromisd legiferarilor
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conjuncturale, cunoagterea obiectiva 1si limiteaza-n sentinta adevarului stiintific verificabil
(repetabil) suportul unei faptuiri ce-i investeste omului gestul cu siguranta nesigura a
propriilor iluzii. Opusa (din ,,fricd”) celei subiective, considerata ,,ineficientd”, ea-i impune
Naturii ,,masina”, corporalizind-o-n inventarierea ei numenal-numerald. Calea poeticd,
calea intuitiva, 1i dezvaluie celui ce ,,i se destdinuie” lumea in oglinda clard a unui induntru
a ei netulburat de nici o dorintd. Ea se prevaleaza-n nestiinta anterioara oricarei cunoasteri
distincte, iluminidnd comuniunea uitatd a omului cu lumea. Magicd ca transmutatie-ntre
real si ireal, religioasd ca supunere altui real, ,transcendent” celui propus atingerii
proxime, mistica ca loc al recluziuni-n ignoranta adevarului cuvantului neinteles, filosofica
ca ratiune presimtitd a lumii, cunoasterea se diferentiazd-n parcursul lucrarii in
componentele tot mai evidente ale unei fapte umane ce-si succede timpul istoric dispersat
in cunoastere stiintifica, artistica, politica, militard, moral-etica. Diferentiindu-le enuntul ea
le sustine ca disfunctii de suprafatd ale unui adanc uman ,,desconsiderat”, limitative
componente cognitive ale unui volitiv constrans propriilor criterii impuse conjunctural.
Dorindu-i ,,de cunoscutului” precizarea cit mai exactd, cunoasterea-i restrange faptei zona
de actiune specializindu-se ca moment unilateral (,,singularizat”) extras intregului ca
dovada a ,refacerii” lui pe buciti. Cunoastere ,,sedentard” (,,de birou”), ea-si legifereaza
limitele admise ,,progresului uman”, excomunicand orice abatere de la norma.

Calator, peregrin, hoinar, turist,... (capitolul III), omul isi rezerva dreptul de-a fi
cale cautand fara sa stie ce, nedorindu-si o ,,cunoastere” anume, interferandu-si traseul cu
voia sortii 1n nici o directie a oricareia. Exceptind-o pe aceea a consumului turistic uzinat
in ofertele publicitare ale cunoasterii ,,exotice”(?), calea consideratd astfel se neaga unei
cunoagsteri premeditate dezfiptuind-o ntr-un timp existential intovardsind omul cu Intregul
Univers.

Pastratd-n nesiguranta certificarii, cunoasterea ,,informatd” 1si experimenteaza
(capitolul IV) manifestarea faptuirii, contdnd pe adevarurile unei ,,oferte cognitive”
mediate. Informatie ,,pe domenii”, ea-i fundamenteaza faptei strategia verificandu-i
»corectitudinea” la suprafata stratului impersonal al consumului ,,formal”. Exterioritate
propusd de gest(ul uman) unei noi exteriorizari, ea-si precizeazd gestul intr-o tehnologie
ce-i atageaza experimentului restringerea-n ,,forma perfecta”’(?) dezicandu-se cunoasterii
,,dinduntru” anterioara oricarei informari / verificari.

Parcursa existential ca traseu evolutiv/involutiv uman, cunoasterea considerata-n
»anotimpurile” ei (capitolul V) si atribuie aparenta locului magic in copilérie, activismul
dinamicii laice Tn adolescentd, prejudecata temerilor volitivului religios la maturitate si

amnezia misticd a evidentelor Invatate la batranete.
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Intre hazard si miza, jocul (capitolul VI) ii imprecizeaza cunoasterii argumentele
dezvoltandu-i faptei umane deschiderea (destinderea) necunoscutului. Intdmplare,
cunoagstere ludica 1si minimalizeaza dovezile lasandu-si fapta sa fie Tnaintea vreunui gandit
al ei.

Fapta anterioard cunoasterii, faptd concomitentd cunoasterii, faptd ulterioara
cunoagsterii (capitol VII), lucrarea incearcd sia modereze-n imprecizia dintre faptd si
cunoastere presupunandu-le concomitentele unui mental ,,discursiv’ ce le pune-n relatie
considerandu-le componentele reversibile ale aceluiasi demers existential complex
(complet). Interferand exterioritatea senzorializata ,,activ” interioritatii rationate ,,pasiv”,
fapta si cunoasterea constranse ,,volitivului posesiv”, isi disputd rolul (rostul) ajungerii la
»tinta” aceleiasi aparente dorite (premeditate), disculpandu-se concomitentei lor pregandite
in demersul unei ,,didactici” a cdii dobanditd etapa cu etapa in iluzia folosirii ei optime
ajungerii la ,,scop”.

Invitarea faptului-cunoastere (capitol VIII) este abordati-n concomitenta
reflexivari-n dezvitare colaterald algoritmului didactic oficializat ,,administrativ”.
Cunoastere-n succesiune evolutivd, ,in viitor’, ea-si adaugd secventele anteriorittilor
varificate ingreunandu-se-n avalul pierderi-n necunoasterea Marelui Ocean. Coboréatoare,
ea-si dobandeste certitudinea In(din) temerile prea multului cantitativ ce-si debordeaza
debitul afluentilor in linistea nemiscata a zarii apelor invesnicite. Cunoasterea-n regresiune
(involutivd), ,,in trecut”, desprinzandu-se greului cunoasterilor dobandite se-ntoarce-n
amonte dobandind limpezimea izvoarelor netulburate de vreun gand anume. Uitare de sine
inavutitd cu inaltul Tmputinat al paméantului, ea-i inapoiaza omului fapta uitdndu-i-o la
capatul de-nceput al trupului. Instantanee, cunoasterea se dezvolta-ntr-un prezent continuu
depreciindu-se-n precizia neintreruptei transformari, pierzandu-si directia-n nelimitatul
continuei curgeri a unui intreg (a unei Naturi) indiferent(d) premeditarilor (ei) umane
eliberate-n ratiunea ,nemiscatului” (ei) Miez. Invectivatd cunoasterii ,directe”,
post(pseudo)-cunoasterea 1i obligd umanului ,,dezorganizarea” articulandu-i ,,realul” din
componentele constructului mediatic tehnologic. Informatizare, ea-i perverteste cunoasterii
fondul compilandu-i Intregului Natural forma cu precizia in-umand a numirului.
Neinsufletita, ea-i oferd faptei suportul, anticunoastere oferindu-si logistica unei strategii
ce-i pretinde Naturii ,,epuizate” capitularea.

Natura ne-cunoscuta (capitol IX), pastratd-n fapta unei taine ce-i apartine omul
invaluindu-i gandul cu valul Adevarului negandit, supusd dorintei, disputatd-n tot mai
putinul calitativ al tot mai multului cantitativ, 1si anatemizeaza ,,indefinirea” segregand-o

in disjunctia cunoasterii ei ,profitabile” pe bucdti. Biologicd, zoologicd, botanicd,
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geologica, hidrologica, meteorologicd, astronomicd, cunoasterile desprinse inauntrului ei
ca ,,ofensive umane” ce-i disputd naturii ,,componentele dinafard” isi unilateralizeaza de
fiecare datd precizia ,invectivarii stiintifice” degraddndu-se in sterilitatea dovezii
inventariate lipsitd de suflul Intregului Naturii. Bunatate pe bucati, ea se lipseste de
senindtatea Fiintarii resimtitd de OM ca stare de lubire ,,fara obiect”, ca poetica existentiala
(re)dobandindu-i gestului fragilitatea nici unei limite, oferindu-se ca impact agresiv
limitandu-i naturii dreptul de-a fi la acela al omului de-a o avea. Destructurata in clase, in
specii, n regnuri, Natura 1si expune doar aparenta dispersiei formale, capturdndu-i
,,cunoscatorului” ei memoria In directiile unui stiut epuizabil.

Reflectind-o dintr-un induntru resimtit ca freamat afectiv neintrerupt (capitol X),
OM-ul 1si inchipuie Natura, oglindd a propriei recunoasteri de dinaintea oricarui nume
dobandit, timp hranit din congtiinta unului lor. Constrinsd formalizarii considerata
distinctiv dinspre ,,inafard” spre ,,induntru”, realitatea umana se precizeaza ca alcituire
cumulativd pe care lucrarea o parcurge in distinctia dintre cunoasterea anatomica,
fiziologica, psihologicd si ,patologicd”. Dezarticulandu-i logica limitelor ,,sigure”
posedate, lucrarea-i opune omului corelat perfectiunii ,,mecanice” de functionare(?) pe cel
al ,,maladiei poetice”, presimtit ca miez al lui de lumina, ca suflu ce-i dobandeste constiinta
invesnicirii investindu-l cu darul iubirii. Ambivalentd-n pendularea dintre un explicit
excesiv cuantificat omului si-un implicit proscris in clandestinitatea ,,ineficientei”, autorul
isi imprecizeazd pozitia dezmostenind obisnuinta cunoasterii succesiv-cumulative
considerata-n schema simplificatd a ,,omului etalon”, ,,sdrdcitd-n” concomitenta cunoasterii
afective (sensibile). Om-pamant, om-aer, om-apa, om-foc, calea sugerata ii contopeste
omului cunoasterea cu aceea a unei Naturi ce-1 ,,imagineaza” ca loc al ei aparent doar
distinct, dispersandu-i ,.criteriile” alcatuirii vietuite in fara de marginea ,bunatatii” ei
nerdsplatite. Dezechilibru primandu-i suflul ,,suportului-om” corporalizat numenal, calea
scopului ei ,,dobandit” mental (,,rational”), el 1i desprinde cuvantului obisnuinta descriptiva
transmutandu-I 1n tacutul unei ne-faceri (prefaceri) completandu-i omului prea-cunoscutul
cu talcul fiindului lui re-cunoscut. Excedandu-i aprecierii ,,medicale” legalizate de o
didactica precizata stiintific, lucrarea se propune ca ,.imbolndvire” a celui ce-si disputa
siesi identitatea umana cu 1Indoiala nesigurantei rdmaneri-n  necunoasterea
atotcuprinzatoarei Naturi. Revarsare-n cunoasterea relfexivd (dinspre induntru spre
inafard), ea-i dobandeste OM-ului plindtatea recunoscandu-l in Manifestare, Constiintd a
intregului ei. ,,Autocunoastere”, ea i se propune faptei umane contemplare, dezfaptuindu-i

miezului ei imaginea distinctului dorit intr-un contur difuz pe care omul si-1 dobandeste
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indepartandu-se tot mai mult de izolarea egoului, margine tot mai neclard dobandindu-i
,insingurarea” Constiintei Intregului.............

Coagulatd-n discontinuizarea demersului mediat tehnologic (capitol XI),
cunoagsterea isi refuza ,,imperfectiunea” umana Tnlocuind-o cu un stiut refuzdndu-i naturii
hazardul in tentatia contrafacerii ei artificiale. Epilog al unei cunoasteri directe,
,dezafectatd” istoric, ea-si perfecteazd specializarea eludandu-si umanul pastrat doar ca
»piesd de laborator” necesard compildrii in ,,virtual” (,,in vitro”) a realului (Naturii)
,reconvertit(e)” stiintific. Pastratd-n ,,pragmatismul indiferentei interioare” a fiindului-om
fata de tot mai alerta goand ,,exterioara” dupa avutul lumesc, goana cuantificatd-n ,,indicii
ei de progres”(?), lucrarea-i disculpd omului miezul contemplativ acuzat ca ineficient,
refuzdndu-i utilitatea automatd a (dez)informarii devenitd cale culticd a parvenirii
dez-umanizarii ,,civilizate”.

Desprinzand cunoasterea de tarmul stabil al limbajului ei ,,omenesc”, lucrarea-i
individualizeaza realitatea fenomenalad propuniand-o in tangajul dublei relatii om-natura
(capitol XII). Forma distincta, inversandu-i ,,de cunoscutului” sensul considerat acum si
dinspre o naturd ,,cunoscatoare”’, ea se elibereaza unui volitiv distinct ,,consumabil”,
dobandind calitatea de ,,stare”, neinteles revelat Tnaintea oricarui gand distinct ce i-1 separa
Naturii pe Om. Interferente cognitive, ele-si difuzeaza certitudinea de moment in aura ce-i
invaluie realului stiinta prea aproapelui cu irealul invesnicirii nemadrginite. Atingeri
poetice, ele-si emit zvonul intorcandu-si cunoasterea fiindului-om din pamanturi, din arbori
din pasari, din vanturi. Fragile concomitente afective, ele-i substituie omului Natura
fiindu-l1 cu-nsemnele ei efemere, redobandindu-l in(din) limba pietrelor, a frunzelor, a
zborului, a norilor. Capat de cale, ea-i incepe ,,cunoasterii” deztruparea, sortind-o vesnicei
petreceri, intorcandu-i avutul utilului ruinat in ignoranta inutila a Fiintei Poetice nenumite.

Consideratd in structura ei componentiala, partea a doua a celei de-a doua carti,
»Desenul”, se dezvolta din ambiguitatea pastratd ca premiza a unei indefiniri ce persista pe
tot parcursul studiului, ntre dese(m)n si (de)scriere (I/1), interferandu-le evidenta
concretului lor definit ,uman” cu propria-le fiintare independentd oricarui gind
premergator. Anterior distinctiei ce le desparte, inchipuitul lor i se pastreazd naturii
insemnare, urma unicd ce-i rescrie desenul resemnidnd-o sd fie conforma propriei ei
neintelese talmaciri (I/2). Forma, manifestare, entitate, principiu, fenomen, stare, concept,
ele-si disputd desenul (I/3) imprecizindu-i frontierele, diludndu-i precizia identitard
fluidizatd in neputinta de a-1 constrdnge in limitele unei singure ,,imagini” a lui, a unui
singur(sigur) gindit precis. Atasandu-si gestul uman, desenul 1i mediazd ,,motivatia”

linearizdnd-o, mijlocind-o ca expresie a unei scrieri alcatuitd din materia fragilda a Inca
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ne-gandului, a Tncd ne-cuvantului (I/4), pipdindu-i doar atingerii infatisarea nemaivazuta.
Atingere desenatd, faptuire aruncandu-si puntea-desen intre ,,desenator” si ,,de desenat”
(1/5), ea le-ntretese malurile intr-o curgere rostitd ,,semn cu semn”, spulberare de vant
insotindu-1 gindului-om calea intoarcerii la tarmul nici unui inteles targuit in stiutul
chipului lor insemnat. Tentdndu-i omului dorinta (re)cunoasterii, ,,semiotica” (I/6) i
-demistifica” lumii intregul, obligdnd-o stiutului ei iTnsemnat distinct, alcatuind-o, construct
legic(logic) destructurat in semnele minimului posibil(?). Naturd ,,punctualizatd”,
mobilizata ,,vectorial”, ea 1i survine omului ca citire rationatd tradusa-n schemele eficientei
ei ,,folosiri”. Indiferente, desenele naturii, nedefinindu-se decat ca alunecari proxime, urme
(I/7) presimtite Tn conturul lor imprecis ce le succede-n fara-de-timpul, In fard-de-spatiul
nici unei directii, i contin naturii pre-desenul niciodatd finit al vesnicei ei petreceri
asemuindu-se omului ciruia-i desemneaza oglindirea asemenea Ei.

Spatiul si(sau) timpul (capitol II) limitate-n formalul senzorialitatii unei aprecieri
conditionatd de temerea dintre ,prezentd” si ,absentd”, sunt decriptate-n volitivul
argumentarii ,,concretului” lor (atasat gestului-om), cu precautia retineri-n implicitul
»desconsiderarii” lor poetice. Exfoliate aspatialitatii si(sau) atemporalitatii ca marginire-a
lor ,,sesizabilda”, spatiul si timpul, atribuite distinct ,,miscarii” (percepute?), isi tranziteaza
aparenta diferitului autonom, natural, artificial, concret, abstact, eco-logic, (1I/1,2,3,4,...,
11), riscandu-i celui ce si le insuseste forma 1n putinul ,,masurabil” al vietii. Acceptate-n
imperfectiunea lor segventiald directionata volitiv, imaginile timpului si spatiului dispersat
isi pierd ,claritatea” identitatii iluzorii, redobandindu-si in nemiscarea celui ce le
contempld nemaigindindu-le concomitenta necuprinsului si-a Tnvesnicirii (II/12).
Indistincte, ele-si asumd omul intr-un dincolo de ratiunea lor neinteleasd mental,
dobandindu-i Intelepciunea nesfarsitei lui petreceri. Nespatiu-netimp (II/13), el se dilatd-n
prezentul unui continuu, capatind dimensiunea inimaginabila a tacerii. Timp-spatiu poetic
(I1/14), ilogicad irumpere a-ndepartatului presimtit Tn(la) suprafata nesigurd a cuvintelor,
calea poeticd le dezarticuleaza succesivitatea masurabild topindu-le intelesul invatat in
concomitenta linistii (In)cAntate. Colateral traseului lui ,,orizontal”, timpul-spatiu poetic,
considerat reversibil, 7i atribuie omului ,,ascendentul” plutirii soptite-n taina Naturii,
dobandindu-l ,intelesului” ei afectiv primordial. Lucrarea-i acorda astfel poeticului
intdietatea argumentdrii umane ca fiintare sensibild pastratd Naturii oglindad fideld a
freamatului ei adanc.

Profesandu-i spatiului-timp limitele, autoru-i considera desenul (capitol III)
manifestare specificd, dezvoltandu-1 trilateral ca spatiu-timp al desenatorului, spatiu-timp

al gestului-desen si spatiu-timp al de-desenatului, interferate In unicitatea fenomenald a
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desenului readus la(in) unitatea intregului. Punctualitate pulsatorie pastratd-n iminenta
explicitarii (III/A), ea i se pastreazd ,,desenatorului” centru emitent de ,.fapt desenat”
nehotarat inca unui cuvant anume de rostit. Asumandu-si exterioritatea, el 7i verbalizeaza
acestuia ména linearizdndu-i traseul (III/B), deseniandu-i urma in miscarea unui Inteles
posibil al gestului ei. Considerat atribut preexistent al unei exterioritati ,,de desenat”
(III/C), spatiul-timp 1i propune ,,desenatorului” propriu-i ritm inducindu-i ,,dinafard” un
parcurs pe care gestul lui sa-1 urmeze acomodandu-i-se n concordanta faptuirii armonice.
Corolar intregindu-le, spatiul-timp al desenului (III/D) le simplificdi componentelor
enuntate distinct forma-materie deconditionatd in ,locul-desen” imaginat ca expresie
mediatd uman a naturii, desen schitdndu-i doar acesteia Suflul respiratiei cosmice.

Directiile 1n care gestul-desen se dezvolta (III/1) 1i sunt corelate celui ce le emana
(formalizandu-le) cu acelea ale Lumii, lucrarea atasdndu-i OM-ului astfel constiinta
propriilor directii majore, idealizandu-1 in acordul cu Ordinea Unviersald. Asumandu-si-le
din miezul unicitatii lor, el le dezvoltd in concordantd cu ,,axele” unei primordialitati
precedandu-i oricarei forme ca sens al petrecerii ei. Gest-desen vertical (III/1/A), gand
vegetal desprins humelor spre inaltele rodiri stelare sau coboritoare ceruri In odihna
pamantului; gest-desen orizontal (III/1/B), linistitd asezare-n zarea de dinaintea privirii
tadcandu-i cerului-pdméant atingerea nedeslusitd-n cuvant; gest-desen oblic (III/1/C),
mediindu-i verticalei brusca transcendentd a concomitentului inalt-adinc cu orizontala
obisnuitului posibil omenesc; gest-desen ,,inspre mine” (III/1/D), infatisdndu-ma unui
»inafara” preexistent pe care mi-l apropie dezvaluindu-ma lui; gest-desen ,,dinspre mine”
(III/1/E), oferindu-ma lumii ca parte asemenea ei in racursiul distantarii eliberate de
cunoscut,..., cdi directionate, ele-si asuma omul definindu-i ,,dimensiunea” (III/2) si
»postura” (III/3) gestului-desen. Dimensionandu-se-n ,plinul” faptei (formei) Ilui
,marcate”, gestul-desen se elibereaza-n concomitentul vidului nici unei masuri stiute.
Desenand ,,in jos”, desenand ,,in sus”, desenand ,,in fatd”, desenédnd ,,culcat”, desenand ,,in
picioare”, desenand ,,asezat’, om-ul isi percepe simetria unei ,,axialitati” reflexivata
»posturii” naturii pe care-o repetd ca echilibru Intre postura staticd si aceea dinamici,
presimtindu-si centralitatea concomitentei centrifugari centripete.

Desen considerat in ambiguitatea dintre corelativul dreapta-stinga si dispersia
de-formarii ,,dezorientate”, el 1si ataseaza atributul ,,simetric” si(sau) ,,asimetric”,
dorindu-se bilateral unei axe pe care i-o propune gestului-om, cumpand a gindului lui
»~formalizat”. Reflexivand timpul desenului in desenul unui timp eliberat de temerea
savarsirii (III/S), gestul-om, consimtindu-se Naturii, i se sustrage materiei ei epuizabile

dobandind atemporalitatea suflului originar ,,de-abia schitat”. Gest-desen ,,transmaterial”,
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el 1 se restrange celui ce-i da ,,forma” umanizandu-1, in componentele unei discontinuitati
ce-1 disecd 1n desen ,,anatomic” (III/6/A), desen , fiziologic” (I1I/6/B), desen ,,psihologic”
(III/6/C), desen ,rational” (I1I/6/D), desen ,afectiv’ (III/6/E). Discontinuizari legiferate
constructului uman, conlucrand n algoritmul unui gest-desen ,,dorit” unitar, ele-i limiteaza
acestuia ,forma” in ,jimaginea” cunoasterii masurabile. Desconsiderdndu-i omului
preponderenta afectivd manifestatd-n desenul reveriilor lui siderale (III/6/G), ele-i
constring acestuia inchipuirile fiptuindu-le in desenele ,infricosate” (III/6/F) ale
»apropiatului lui sfarsit(?). Desen-vaz (III/7/A), desen-auz (I11/7/B), desen-pipait (I1I/7/C),
ele 1 se disting gestului ca senzorializdri active diferentiate in aparenta dezmembrarii
desenului, avantajandu-i faptuitorului lui cunoasterea unilaterald a unei lumi sustrasa
Intregului.

Considerate atribute ale existentializarii umane, dorinta si credinta atasate desenului
(II/7/E si 1II/7/F) 1i rdman gestului suprafatd ce-l separd naturii ca ,altul” diferit ei,
negandu-l constiintei prefigurata intr-un desen (I11/7/D) suspendat brusc in-afara ,,timpului
istoric”, oglinda a regasirii de Sine. Formalizat in morfologia unui intrinsec ce-l defineste
emitdndu-i ,,imaginea”, desenul 1i ispiteste gandului descompunerea in componentele
repetabile ale unitatilor lui de masura. Desen punct (III/8/A), desen linie (III/8/B), desen
suprafata (III/8/C), desen volum (III/8/D), ele-si opun evidenta iluziei unui ,,dincolo”
(ITII/8/E) de forma, de gest, de gand.

Desene ,moarte” sfarsindu-si gestul in credibilul mimetic (IV/A) sau morti
desenate ramase-n imprecisul petrecerii (IV/B), ele-si manifesta forma Intrupand-o Tn(din)
materia saturatd a gandului identitar (IV/B), insceniand-o ca margine ,,realista” a aparentei
lor iluzorii, insuflind-o (IV/C) din respiratia adancd a naturii nemérginite. Desen foc
(V/A), desen apa (V/B), desen aer (V/C), desen pamant (V/D), insufléri distincte-n
principiile aceleiasi Poetici a Firii, ele-i intdinuiesc gestului omenescul intorcandu-1 la
Originea Lumii in munti, in fluvii, n nori, Tn paséri, in soare...

Considerat mediator intre ratiune si afectiune (VI), desenul le absolutizeazd in
bipolaritatea ,,desenului tehnic” (,,obiectiv’) (VI/1) si ,.artistic” (,subiectiv’) (VI/2)
fortindu-i gestului omul 1in ireconciliabilul ariditdtii neinsufletirii mecanice §i a
»patologicei” lui eruptii necontrolate. Intre ,,abstract” si ,,concret” (VI/4), desenul ,,neutru”,
senind detagare, 1si pierde genealogia distincta fiind doar ,,pe cale” (VI1/3).

Privilegiindu-i desenului ,,calea”, lucrarea-i consemneaza restrangerea-n ,,explicitul
comunicabil” ca ,insumare” de semne, simboluri, sabloane, coduri (VII), preainteles
erodandu-i linistea cu zgomotul limitdrii lor ,eficiente” (obligate). Triste desene

»terminate” (VIII/A), golite de vidul posibilei transformari sau desene ,,implinite” (VIII/B),
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rodite-n linistea negrabei, sau schite (VIII/C), preziceri de gand, insemnari (VIII/D),
adnotandu-se-n marginea unui timp de parcurs, atingeri (VIII/E), urme-ale gandului
lasate-n neatentia mainii, desene ruinate (VIII/F) uitdndu-i omului diferitul gandului in
negandul naturii.

Sustrasd Naturii ,,dese(m)narea” i investeste omului cunoagterea cu predictia
faptuirii artistice, precedandu-i formalizarii ei distincte cu imaterialitatea unicitatii
»aceluiasi” desen propus muzicii (IX/1), literaturii (IX/2), dansului (IX/3), teatrului (IX/4),
sculpturii (IX/5), picturii (IX/6) si arhitecturii (IX/7), corelandu-le ca demers incipient cu
armonia Lumii, cu Arta ei nepremeditatd (nespecificatd). Harti si(sau) jurnale (X), ele-i
insemneaza gestului traseul dese(m)nindu-i om-ului forma vietii, calatorite-n imaginea
unui spatiu masurat in haltele gandului lui dorit mereu mai departe.

Dilatdndu-se-n timpul ,multiplicarii”’, gestul-desen 1si Tnsuseste tehnologia
»miscarii”’, dobandindu-i implicitului desenat unic dispersia explicitului imprimat serial
(X1I/1), ,,animandu-i” conturul in iluzia ,,cinescopicd” a rulajului filmic (XI/2), nardndu-1 in
succesiunea cuvintelor-imagine ca ,,benzi desenate” (XI/2),... sau dobandindu-i desenului
»autonomia”(?) propriei miscdri calculate/informate (desen ,,de/pe calculator”) ce-i
inutilizeaza omului gestul limitandu-i libertatea la algoritmul birocratic al ,,programelor de
desen” (X1/3)...

Consecventa aceluiasi parcurs ideatic, lucrarea-i propune om-ului (propunandu-si-1)
desenul rdmas in puritatea gandului Naturii re-gandit printr-un gest trdit ca parte a Ei.
Concluziv (XII), studiul se dezice desenelor ,,invatate / recompensate” culpabilizindu-se Tn
optiunea pentru ,,indiferenta” fatd de didactica ce-i opune libertdtii disciplina, naivitatii
stiinta, dezinvolturii maniera (XII), opunandu-i premeditarii ,,rezultatului” de avut desenul
ca bucurie de-a fii.

Natura, corolar de fapt al intregului demers intreprins, se dezvolta ca argumentatie
in a treia parte a ,,Cartii a doua”, completand referirile corelative anterioare ce o asociau
omului prin cunoastere si desen. Parcurs al diferentierilor ei numenale, ea se manifesta
peisaj, gradina, sit, loc, mediu, individualizandu-se ,,functional” 1n limitele unei ingradiri
,»de folosire” (umand) pe care lucrarea o imprecizeaza de fiecare datd intr-un ,,dincolo”
prefigurat ca orizonturi, maluri, zari, tirmuri. Locuri $i ano-timpuri, ele-i imagineaza
naturii specificul, definind-o ca ,,aer”, caracter, dominanta, restringandu-i necuprinsului
»intelegerea” Tn mai aproapele atingerii. Aparentd oglindd (oglindire) a umanului, ea si-1
atribuie, ,,suportdndu-i” frica de necunoscut disimulata estetic in sélbatic, pitoresc, sublim,

maref, coplesitor, delicat, fricd ce-i nesocoteste Naturii prevalenta intraductibild

»gramatical”, linistea ei indiferenta oricaror temeri.
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Naturd ,,si” artda, gandul investirii in desen a unei naturi ce-i dobandeste acestuia
gestul specific (uman), atribuindu-si punctul si linia, locul si directia, se dezvolta intr-o
diferentiere-n gest-desen natura, gest-desen peisaj, gest-desen gradina, colateral verdictului
estetic atasat peisajului, gradinii, parcului, ntr-o geometrie (simetrie) intentionald a
gestului ce-i defineste naturii ,,coordonatele” expresiei ,,artistice”, amenajand-o. Gradini de
nisip, gradini de piatra, gradini de apa, gradini de frunze, gradini de foc, ele-i dau timpului
aparenta materiei lor diferite, formalizdndu-se ca spatii protejate de aceleasi ,,ingrijorari
afective”.

Intre primitiv si civilizat, intre ,ruralitate” si urbanitate, autorul lucrarii constata
temporizarea acutizata a unui loc ,,(post)ymodern” denaturat printr-o tehnologie malignizata
ca sindrom al posibilului capat al omului ,,aici” (,,pe pamant”).

Parcurs comparativ, considerdndu-i naturii ,,arta” intr-o expresie diferentiatd ca
peisaj englez, peisaj flamand, peisaj francez, peisaj german, peisaj italian, peisaj rus, peisaj
chinez, el se considera in ideea migrarii solare dinspre soare-rasare spre soare-apune, intre
nasterea de zi (de ,,Jumind”) si capatul ei surpat (inapoi) in ,,neviatd”. Corelandu-le intr-o
geografie a petrecerii timpului solar, lucrarea le consiera in distanta dintre o artd a naturii
resimtitd-n vidul ei ca suflu, forme-abia nascande si-nfrigurarea dorintei incorporatd in
plinul saturat al unei arte prevaldndu-i naturii doar formele ,,oprite” ale unei atingeri umane
ingreunata la tarmul de apus (al ,,mortii”).

Intre plin si vid, intre forma si spirit, Calea Poetica, desen evanescent, 1i pastreaza
Naturii om-ul ce o contempla simtindu-i respiratia cosmica. Stare gerunziald, contemplarea
ii excede oricdrei materializari faptuite unilateral, constatdnd nu o diferenta ci o comuniune
a omului cu o natura ce-si recastiga astfel limpezimea locului originar. Intoarcere »acasa’”,
in miezul Fiintei, ea 1i fundamenteaza gestului faptuirii umane o stiintd detasatd polemicii
demonstrative, emitand-o ca specific al locului in acceptiunea lui cosmicd. Tamaduire
printr-un desen manifestat, nu ca disimulare mimeticd (de suprafatd) ci ca rezonanta
resimtitd cu armonia naturii, ea se pastreaza indiferentd unei arte considerata in expresia,
caracterul, evidenta si virtuozitatea mestesugului ei, refuzandu-si utilitatea de ,,camuflaj
ecologic” in favoarea regasirii linistii pierdute. Intreg re-cunoscut, Natura i se reveleazi
Omului printr-o Artd readusd la fragilitatea anonima a Trairii Poetice, argumentandu-i
astfel sensul ,,vietii”, acela al ramaneri-n Miezul Inimii, iubire nesfarsitd iluminandu-i

Omului calea cu intelepciunea Adevarului Unic.........
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